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Ausstellungen im Kunstbetrieb

Andreas Burmester — DEEP TIME: AUSSTELLEN ALS
RISIKO UND NOTWENDIGKEIT

Auf »Deep time — How Humanity Communicates Across Millennia« des
amerikanischen Physikers Gregory Benford aufimerksam geworden,' wurde
mir wieder einmal ein Konflikt bewusst, der mich seit Jahren umtreibt.
Warum gibt es Aussteliungen, die ich auf keinen Fall verpassen will, die ich
sehen muss, die mir wichtig wurden — obgleich ich mich immer wieder
aus konservatorischen Griinden gegen das Ausstellungsgeschehen wende?
Eine auf den ersten Blick wenig verwandte, jedoch dhnlich gelagerte The-
matik begegnete mir bei Benford, der sich in »Deep Time« mit einem Z.ei-
chen- und Abwehrsystem befasst, das unsere Nachkommen dauerhaft vor
Endlagerstitten radioaktiver Abfille warnen soll. In tiefen Salzstécken New
Mexicos gelagert, harren diese todbringenden Abfille ihres endgiiltigen
Zerfalls. Zehntausend Jahre Einsamkeit: Erst dann ist ihre Radioaktivitit
soweit abgeklungen, dass keine Lebensgefahr mehr von ihnen ausgeht. Wie

koénnen wir unsere Nachkommen davor warnen, diese versiegelten Endla-

gerstitten zu 6ffnen, in dieser Gegend Hotels zu bauen, nach Wasser zu

graben, Zeichen- und Warnsysteme als touristische Attraktion zu nutzen,
wie kénnen wir Flugzeugabstiirze oder Dummejungenstreiche verhindern?
Kurz: Was konnen wir wider das Vergessen tun?

Obgleich ich es nie so genannt hitte, arbeite auch ich an »deep time
messages«, Viele Museumsleute leben flir das Erinnern. Thre Konzepte sind
langfristige, rational geplante, in sich stimmige, komplexe MaBnahmen-

biindel, die ich der Einfachheit halber Erinnerungsstrategien nennen will.

Doch zehntausend Jahre wiren auch fiir Museumsleute viel Zeit: Die iltesten uns bekann-

1 Gregory Benford, Deep Time — How Humanity Communicates Across Millenia, New York 1999; siehe auch die Besprechung von
Frank Schirrmacher, »Zehntausend Jahre Einsamkeit. Wie wir unserer Nachkommen vor uns selber schitzen wollen — Ein Bericht an
den Kongress«, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 8. September 2000.
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ten Erinnerungsstrategien reichen nicht einmal flinftausend Jahre zuriick. Unter ihnen — belie-

big ausgewihlt — die jiidisch-christliche Religion oder die Pyramiden Agyp-
tens. Die eine fragil, von Mund zu Mund tradiert, ungebrochen vital. Die
andere schwer, von weitem sichtbar, aber nur dank der modernen Archi-
ologie entschliisselt. Die eine iiberall, doch kaum fassbar, die andere noch
immer »in situ«. Weit jiingere Erinnerungsstrategien sind unsere Museen.
In ihnen werden der Bewahrungs- wie der Vermittlungsauftrag durch im-
mer erneute Anstrengungen gepflegt. Konservatorische Anstrengungen im
Hinblick auf das Raumklima, Licht- oder Brandschutz, die Vermittlung der
Inhalte durch immer wieder neue Fiihrungen, Kataloge oder Ausstellun-
gen. Die allgegenwirtigen Schwierigkeiten der materiellen wie auch der
inhaltlichen Uberlieferung belegen, wie stark Erinnerungsstrategien an In-
halt und Form, an Prisentation und Erhaltungszustand, an (Ab)Lesbarkeit
wie Unversehrtheit gekniipft sind. Erinnern lebt vom materiellen Bestand
wie von Inhalten. Doch zehntausend Jahre?

Wie aussichtsreich 1st das Unterfangen unserer Museen, Sammlungen,
Archive und Bibliotheken, materiellen Bestand und Inhalte iiber lange

Zeitriume zu bringen und sie zugleich gegenwirtig zu halten?

> 1.1 Unbekannter Fotograf (Edition Alinari), Ansicht aus den Florentiner Uffizien, La Tribuna (Foto in Privatbesitz)

Sind Museen hierflir geeignet, ja wire eine Zeitkapsel nicht weit bes-
ser? Eines der markantesten Beispiele fiir eine Zeitkapsel ist die der Ogle-
thorpe University in Atlanta, wo im Jahr 1940 zahlreiche mikroverfilmte
Biicher, Fotos, Tondokumente, von Menschenhand hergestellte Artefakee
der letzten sechs Jahrtausende und ein Stinder Budweiser Bier in einen

Raum eingemauert wurden.

> 1.2: Die Zeitkapsel der Oglethorpe Universitit in Atlante, Georgia aus dem Jahre 1940,
Abbildung aus Benford (Anmerkung 1), hier S. 24, Fig. 1.1

Doch wer wird im Jahr 8113, dem vorbestimmten Jahr der Offnung,
noch die Inhalte lesen und verstehen, selbst wenn die Materie iiberdauert
haben sollte? Benford benennt rund zehntausend derartige Zeitkapseln, die
weltweit ihrer Offiung in ferner Zukunft harren. Doch gerade Oglethorpe
zeigt das Dilemma in aller seiner Schirfe! Die Vermittlung der Inhalte ist
wichtige Stiitze unserer »deep time message«, denn sie trigt Inhalte in die

Zukunft und entreiit Objekte dem Vergessen, dem Mahlstrom der Zeit.

l |
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Diese Erkenntnis ist nicht neu. Je X 5
reifender der Mahlstrom und je mehr
Objekte wir sammeln, desto mehr Aus-
stellungen stemmen'sich wider das Ver-
gessen. In wohl keiner Zeit fanden so
viele Ausstellungen wie heute statt und
ihre Zah! scheint, analog zur Bevolke-
rungsexplosion und zur technischen
Machbarkeit, zu steigen. In groBen Ta-
geszeitungen publizierte Ubersichten

belegen, dass Ausstellungen zu einem
L

festen Bestandteil in der Planung lokaler wie nationaler Kulturpolitik ge-
worden sind, ja in einer globalisierten Welt vielleicht als Letztes identitits-
stiftend wirken. In der fiir April 2001 publizierten Ausstellungsiibersicht
der Frankfurter Allgemeine Zeitung fanden sich rund 430 Ausstellungen
aufgelistet. Bei vorsichtig geschitzten dreiBig Leihgaben pro Ausstellung
diirfen wir somit rund 12 900 Objekte zihlen, die zum einen diese Aus-
stellungen erst ermdglichen und die zum anderen gleichzeitig auf Rei-
sen sind, in Kisten, in Luftblasenfolie, in Kurierkoffern von einem Ort zum
andern. Die genannte Zahl ist mit Sicherheit nur die Spitze des Eisberges:
Handel, Kunstauktionen und -messen fehlen, ja das Berliner Institut fur
Museumskunde nennt 9218 Sonderausstellungen, die alleine 1999 in
Deutschland stattfanden!” Die Belastung einzelner Hiuser schligt sich in
den selten und hier auch nur liickenhaft publizierten Zahlen zu tempo-

diren und Dauerausleihen nieder.

2 »Stafistische Gesamterhebung an den Museen der Bundesrepublik Deutschland fir das Johr 1999<, Heft 53 der Moteriafien aus dem Insfitut fir Museumskunde,

Sigatliche Museen zu Berlin — PreuBischer Kulfurbesitz, Berlin 2000, . 74,
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Aus den Jahresberichten der Bayerischen Staatsgemildesammlungen Minchen erschlossene Zohlen zu, fir Ausstellungen angefor-
derten und aberpriiften Objekten, zv de facto temporiir ausgeliehenen Objekten und 2u Daverausleihen (— = keine Angube)

Jahr Therpﬂlfungan fempordire Ausleihen Daverausleihen
1976 - 147 150

1977 - 181 136

1978 - 207 57

1979 = 280 11

1980 - 494 34

1981 - 150 80

1962 - 103 201

1983 = 139 133

1984 = 191 145

1985 - 261 62

1986 - 398 256

1987 - = -

1988 - - =

1989 = - =

1990 - - =

1991 = 139 134

1992 = 154 230

1993 = 102 87

1994 = 212 32

1995 650 = =

1996 630 324 243

1997 550 193 181

1998 580 415 170

1999 /2000 = 583 =
Keine Ausstellung ohne Originale. Groe Hiuser greifen hier weitge-

hend auf eigene Bestinde zuriick, Ausstellungsmacher wie das Miinchner

Haus der Kunst, die Kunsthalle der Hy-
po-Kulturstiftung,

> 1.3: Ansicht der Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Minchen

die Ttibinger Kunsthalle oder die Frank-
furter Schirn haben dagegen nur Win-
de, Sockel, Vitrinen, eine Cafeteria, ei-
nen Shop — aber kein einziges Objekt.
Ohne dass die Welt ins Haus kime,
ohne dass groBe LK Ws Kiste um Kis-

te immer neue Ladung ausspuckten,
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stiinden ihre Hallen leer. Thre Ausstel- [i§
lungen werden erst von selbstbewuss- g
ten Geldgebern, von willigen Kuratoren,
von geschiftstiithtigen Speditionen, §
Versicherungen und vor allem durch §
geliehene Kunst erméglicht. Geliehen
von dem, der hat, an den, der nicht hat. |
Gleich einer unerschopflichen Blutkon- :
serve sichern groBBe wie kleine offentli-
che oder private Sammlungen den ge-
nannten Einrichtungen somit die stete
Aufmerksamkeit des Publikums und ES

das Uberleben. Tragischerweise verlagern sich dabei die Besucherzahlen

nur hiufig von den stillen Dauecrausstellungen derer, die geben, zu denen,

die reiBerische Publikumsmagneten in ansonsten leeren Hallen inszenie-

ren.” Doch die Blutkonserve nihrt zugleich auch Speditionen, die eine

»Alles-ist-verfiigbar-Mentalitit« vermitteln: Dem Pferdewagen entwach-

sen,

> 1.4: Detail aus Mason Jackson, Taking in the Pictures of the Royal Academy (ichfigerweise die National Gallery London),
Holzschnitt (2) aus den Miustrated London News vom 21. April 1886, S. 381, Abbildung entnommen Mervin Richard,

Marion F. Mecklenburg und Ross M. Merrill (Hrsq.), Art in Transit, Handbook for Packing and Transporting Paintings,
Washington 1991

kam ihr Erfolg mit dem LKW und dem Flugzeug, mit neuen Verpa-
ckungsmaterialien und einer weltweit durchgingigen Logistik. Mit am
Tropf hingen ebenso die Versicherungen, die so genannte Kulturschiden
diskret regulieren. Und mit am Tropf hiingt manch ein Ausstellungskura-
tor oder Verfasser von Katalogbeitrigen, denn ohne Ausstellung kein Ka-

talog, ohne Katalog kein Beitrag, ohne Beitrag kein Honorar und keine

Karriere. Auch mit am Tropf hingen Ausstellungsarchitekten, Werbea-
genturen, Fotografen, Reproanstalten, Druckereien, Verlage, Journalisten
und Restauratoren ... — sie alle wiren ohne den Ausstellungszirkus um
viele Auftrige drmer.
Die Quantitit dieser Bemithungen rechtfertigt das Ergebnis alleine
nicht, denn die iiberbordende Anzahl von Ausstellungen geht in der Re-
gel zu Lasten der Qualitit. Der fliichtigen Aufimerksamkeit des Publikums
begegnet eine Vielzahl von Objekten, platziert zwischen Museumsshop und Café. Zwischen

3 Siehe hierzu auch Georg Imdahl, »Dos Geld und das Gewissen. Der Pyrthussieg des Museums: Eine aktuelle Debatte, in: Frank-
furter Migemeine Zeitung vom 20. November 1998.
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diesen beiden Polen nistet die Hoffhung, dass sich die Kosten fiir die kostspielige Prﬁsenta—____—_——‘\"‘u
tion decken lassen, dass sich der schwergewichtige Katalog verkaufen |
lisst — der hiufig am Bildungshorizont des Publikums und den Interessen |
des Besuchers vorbeigeht —, dass sich in die Ausstellung eingebundene \
»Events« wie Konzerte, Lesungen oder Fihrungen tragen.* Es ist auch
die Hoftnung auf Werbung fiir das eigene Haus und fiir den Sponsor, auf ‘
die Gunst der Ministerialen und Politiker, ebenso wie die Hoffnung auf |
erhohten Umsatz des Museumsshops. Die Zielgruppe ist ein méglichst

zahlreiches und vor allem zahlendes Publikum, dem — so die Hoffaung —

unsere Ausstellungen Genuss bereiten und dessen Kennerschaft manchmal
sogar wichst. Niitzliche Seiteneffekte sind manch ansonsten unterbliebe-
ne wissenschaftliche Auseinandersetzung und manche Konservierungs-
oder Restaurierungsmaf3nahme, wobei allerdings hiufig restauriert und
konserviert wird, um die Stiicke iiberhaupt transportfihig und prisenta-
bel zu machen.

Es ist in Fachkreisen kein Geheimnis, dass die momentane Ausstellungs-
praxis vor allem eine Ubernutzung der Inkunabeln — also der Haupt-
stiitzen einer langfristigen Erinnerungsstrategie — bedeutet. Denn es sind
gerade diese Inkunabeln, die immer wieder angefordert werden: Wer wird
schon ein viertklassiges Bild aus Depotbestinden anfordern? Man muss
kein Schwarzmaler sein, um vorauszusagen, dass, wenn sich das groBe Ka-
russell der Ausstellungen so weiter dreht, die Vergangenheit deshalb in
wenigen Generationen ihrer wichtigsten Zeugen und zugleich unsere
Museen ihrer Zukunft beraubt sein werden. Unwiederbringlich auf dem
Altar der »SpaBgesellschaft« geopfert, gilt fiir Kulturgiiter weder das Prin-
zip der Nachhaltigkeit — denn das Verlorene wichst nicht nach — noch
ldsst sich Kunst aus Zellfragmenten genetisch reproduzieren — ein im Be-
reich gefihrdeter Tiere und Pflanzen immer wieder beschwichtigend vor-
gebrachtes Argument. Unsere »deep time message« richtet sich derzeit
selber!

Alle Klagen iiber diese Zustinde gehen im Rausch der Brfolgsmel-
dungen unter. Die Klagen erreichen die Offentlichkeit selten, was jedoch
weniger an fehlenden Schadensfillen, sondern an der Tatsache liegt, dass
eindeutig definierte Hierarchien in manchen Museen dafiir sorgen, dass
Kritiker nicht an die Presse treten. Fin tabuisiertes Thema: So erfolgreich

tabuisiert, dass selbst der gebildete Laie tiberrascht ist, dass hier tiberhaupt

4 Herwig Guratzsch, »Die Qualifit ist dos Ereignis. Zwischen Substanz und Event: Die Inflation unserer Museenc, in: Frankfurfer
AMlgemeine Zeitung vom 19. Februar 2001.
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ein Problem liegt. Die Klagen sind zudem nichts Neues. Goethes »An
Bildern schleppt ihr hin und her / Verlornes und Erworbnes, / Und bei
dem Senden kreuz und quer / Was bleibt uns denn? —Verdorbnesl« aus dem
Jahr 1827 ist hinlinglich bekannt. Weniger bekannt ist eine AuBerung aus
dem Jahr 1931 »Depuis quelques années les Expositions rétrospectives
se multiplient. A peine I’ une a-t-elle fermé ses portes qu’ une autre est
inaugurée. De tous les coins du monde les ceuvres d” art les plus rares, les
plus précieuses sont emballées, expédiées, et les chemins de fer, les grands
bateaux se chargent de les faire parvenir & bon port«.” Aber auch diese
Kritik verhallte, ebenso wie alle Klagen der jiingeren Zeit.®

Und ein Gegenmittel scheint nicht in Sicht: Am Wirksamsten wire
eine Selbstbeschrinkung der Beteiligten.” Eine Podiumsdiskussion des
Miinchner Zentralinstitutes flir Kunstgeschichte befasste sich im Jahr 2000
mit »Kunst auf Reisen — Reisen zur Kunste. Interessanterweise blieb die
nahe liegende Frage aus dem Publikum, welche Ausstellungen denn wich-
tig seien und auf welche man getrost verzichten kdnne, nicht einmal un-
beantwortet, sondern wurde von Walter Grasskamp und Christoph Vitali
mit einer Litanei von Ausstellungstypen beantwortet, die — zu lang, um
sie zu wiederholen — am Ende eigentlich alle denkbaren Fille einschloss.
Diese Reaktion spiegelt zum einen die gegenwirtige Interessenlage und
zum anderen die Tatsache wieder, dass die, die geben — also im Wesent-

lichen die Museen — der turbulenten Spaligesellschaft — deren Teil auch

Kunst- und Ausstellungshallen sind — wenig an entschlossenen Konzep-

ten entgegenstellen. Diese Konturlosigkeit und Ambivalenz der Museen,
die vielerorts auf das Karussell aufgesprungen sind, richtet unsere »deep

time message«.

Ldstige Bedenkentriiger
Trotz abertausender von Kunstobjekten, die also hin- und hergeschafft
werden, klagen manche Ausstellungsmacher immer noch tber Sand im

Getriebe: »Es ist schwierig, Kunst mobil zu halten« und »ein Kunstwerk koénne auch sterben,

5 A Bredius, »Les dangers de transport des ceuvres d'ort«, in: Mouseion 5 (1931), Bd. 1314, S. 75~76. 1 & (a) Helmut
Borsch-Supan, »Museen und Ausstellungen als politisches Instrument: Gedanken aus gegebenem Anlafi«, in: Weltkunst, 56. Jg.,
Januar 1986, (b) Heinz Althifer, »Tod auf Reisen — Transport von Kunstwerkens, in: Zeitschrift fiir Kunstechnologie und Konservie-
rung, 5. Jg., 19971, Heft 2, S. 231-235, (¢) Ekkehard Mai, »Wanderzirkus und/oder hohe Kunst — Zum Thema Ausstellungens,
in: Kolner Museums-Bulletin 4/1998, S. 64=71. 1 T Deiarlige Ansiitze zur Selbstbeschrinkung gab es immer wieder, die jedoch
samt und sonders ohne spiitbare Breitenwirkung blisben. Siehe hierzu (a) Doris Schmidr, »Fir die Vereinigten Staaten zu tever.

= Geplante Berliner Leihgaben-Ausstellung findet 1986 nicht statte, in: Siiddeutsche Zeitung vom 19. Februar 1986, (b) Eduard
Beaucamp, »Ohne uns?<, in: Frankfurter Allgemeing Zeitung vom 21. Miirz 1989, (¢) Hedy Grolig, »Kein Tourismus der Bilder.
Gipfeltreffenc der Museumsdirektoren in Wiene, in: Stuttgarter Zeitung vom 1. Juli 1989 oder Eduard Beaucamy, »Mehr Enthalt
samkeit«, in: Frankfurter Mligemeine Zeitung vom 13, November 1998,
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so wie wir alle sterben missten«. Den Alltag des »do ut des« storen »listige Bedenkentriger,

die den langfristigen Erhalt hoher schitzen als die Fliichtigkeit von
Gastspielen an fremden Orten.® Die Fronten verlaufen dabei durch alle
fachlichen Lager. Immer wieder vorgebrachte Argumente gegen eine Aus-
leihe und schlechte Erfahrungen auf Transporten stoen beim Publikum
in Anbetracht der »schénen« Ausstellungen auf Unverstindnis. Und na-
tiirlich ist die Problematik komplex: Denn selbst »listige Bedenkentriger«
sehen, dass erst aus Bewahrung und aus Vermittlung dauerhaft tragfihige
Erinnerungsstrategien werden.

Doch was heif3t Bewahren? In Anbetracht einer jungen Generation
von Ausstellungsmachern, denen die globale Verfligbarkeit bereits in ih-
ren genetischen Code eingewurzelt ist, bedarf dies der Erliuterung. Be-
wahren vor dem natlirlichen Zerfall, bewahren vor Verschleil3, vor Ver-
brauch, vor Ausstellungsmachern, auch vor manchen, nicht jedoch allen
Reestauratoren und so genannten Konservatoren. Gleich dem physikalisch
genau definierten Zerfall jener radioaktiven Isotope tief in den Salz-
stdcken New Mexicos ist alles, was uns umgibt, einer chemisch-physika-
lisch bedingten Alterung des materiellen Bestandes ausgesetzt. Diese
Alterung ist irreversibel. Bereits ohne unser Zutun zerfallen Objekte —
stark vereinfacht — wie Isotope und selbst grofite konservatorische Be-
miihungen konnen dies nur verlangsamen. Uberschwemmungen, Feuer,
kriminelle Akte, tierische Schidlinge, chemische Schadstoffe, elektro-
magnetische Strahlung, Einwirkung physikalischer Krifte wie Schwer-
kraft, inkorrekte Temperaturen oder schwankende relative Feuchte und
vor allem menschliche Versiumnisse und Pflichtvergessenheit sind dauer-
hafte Risiken. Einzig der Schutz vor dem menschlichen Faktor kdnnte
die Zeitkapsel rechtfertigen. Alle anderen Faktoren werden auch in der
Zeitkapsel unauthaltsame Verinderungen der Struktur und der Oberfli-
chen nach sich ziehen.

Da unsere Wahrnehmung primir an Oberflichen gebunden ist, neh-
men wir korrodierte anders als unkorrodierte Oberflichen wahr. Zu kei-
ner Zeit haben wir nun gréfleren Aufwand als heute betrieben, um den
Zerfall aufzuhalten. Restauratoren und Konservierungswissenschaftler
stemmen sich in Ausstellung, Depot und Atelier gegen dieses unaufhalt-
same Altern, gegen eine strukturelle Schwichung von komplexen Mate-

rialgefitgen, gegen einen Verlust von Oberfliche und Ablesbarkeit. Jener

8 Die Zitate entstammen einem Interview mit Christoph Vitali in: Frankfurter Afigemeine Magazin, Heft 933 vom 16, Januar
1998, S. 44—45_ Siehe hierzu auch Andreas Burmester, »Das schwitzende Bild unter dem heifien Glosdachs, in: Frankfurter Afige-
meine Zeitung vom 25. April 1998, Inhaltlich ghnlich GuBerte sich Vitali in einem Artikel in: Die Welt vom 27, lanuar 1999 sowie
auf der Podiumsdiskussion »Kunst auf Reisen — Reisen zur Kunst: Kunstausstellungen heute und morgen« im Minchner Zentralinsti-
fut fiir Kunstgeschichte am 11, September 2000,
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Personenkreis wird somit eine tragende Siule unserer Erinnerungsstrate-
gie. Doch alleine damit ist noch nichts vermittelt, auch Inhalte gehen

schleichend verloren.

Kunst auf Reisen

Gegen den Verlust von Inhalten hilft cinzig der Aufbau einer 1:1-
Beziehung zwischen Bearbeiter und Objekt — sprich wissenschaftliche
Auseinandersetzung — und der Aufbau von 1:n Beziehungen — sprich
Offentlichkeit. Dies wicderum bedeutet, Kunst auf Reisen zu schicken,
was zusitzliche Risiken mit sich bringt. Zu den bereits genannten, oft
nur mit groBer Sorgfalt oder in vielen Fillen auch gar nicht vermeidba-
ren Grundrisiken kommen auf Transporten noch das Bewegen und das
Handling des Objektes, Autounfille, Schwingungen, verinderte Feuchten
oder Temperaturen, Anderung des Luftdrucks, ein Herunterfallen von
Kisten, das Ein- und Auspacken, das Herunterfallen des Objektes selber
oder und vor allem menschliche Versiumnisse und Pflichtvergessenheit.
Manch einem wird dies weit zu abstrake sein. Konkreter heift dies, auf
den Brand des Miinchner Glaspalastes im Jahr 1931 zu verweisen, dem
eine Sonderausstellung bedeutender deutscher Romantiker zum Opfer
fillt, den hydraulischen Lift zu benennen, der beim Lampenwechsel eine
Stellwand mit drei Gemilden umstoBt, den Container anzufiihren, der auf
dem Flugfeld gleich mit zwdlf Kisten von der Palette rutscht, den Riss in
einem Gemilde nicht zu verschweigen, der auf die Ermiidung der Lein-
wand wihrend eines langen Flugtransportes zuriickzufiithren ist, vom Fall
zu berichten, wo ein zu schweres Bild an einen zu leichten Haken ge-
hingt wurde, wo bei der Ausrichtung der Kunstlichtleuchten eine Leiter

verschoben wurde, die einen langen Kratzer in ein bislang unberiihrtes

Bild macht, wo das Messer des Packers nicht nur die Luftblasenfolie eines

sorgsam verpackten Bildes durchschnitt, sondern auch die Leinwand. In
gleicher Weise wiire zu berichten vom tiefen, langen Kratzer in der Schutz-
verglasung eines Bildes, Ursache unbekannt, oder vom schweren Metall-
deckel, der in die Kiste zuriickfiel und die Leinwand eines gerade von
einer Ausstellung zuriickkehrenden Bildes zerriss’ oder gar vom Zinken
eines Gabelstaplers, der Kiste und das in ihr verpackte Gemilde in glei-
cher Weise miihelos durchstieB. Wir wissen von einem Fall, wo tiber zehn

} Prozent der Leihgaben mit protokollierten Zustandsverschlechterungen zuriickkamen. Total-

9 Helmut Borsch-Supan, »Kein Einzelfoll: Friedrichs »Ménch am Meer< wurde beschiidigt. Tod auf Reisen«, in: Die Zeit vom 18, Ok-
tober 1985.
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verluste bei Flugzeugabstiirzen sind selten, menschliche Versiumnisse und Pflichtvergessen-
heit dagegen die Regel: So gehen die Aufbauarbeiten in einer Ausstel-
lung hektisch threm Ende entgegen, alle Kisten werden iiber eine Treppe
entsorgt, Kisten der Eile und Einfachheit halber Gber die Stufen hinab
gezogen. Durch ein Poltern alarmiert, fand sich in einer auffallend schwe-
ren Kiste noch eine Ristung, die vergessen wurde. Oder: Beim Hingen
fille dem immer ungeduldigen Ausstellungsleiter hoch von der Leiter ein
schwerer béhmischer Kristallleuchter aus der Hand und zerschellt in tau-

sende von Stiicken. Betretenes Schweigen. Das Publikum des Stuttgarter

Symposiums, zu dem dieser Band vorgelegt wird, reagierte mit Lachen.
Allerdings: Wieder betreten, konfrontiert mit dem eigenen Tun. Und man
kénnte diese Liste noch um rund hundert Schadensfille pro Jahr verlan-
gern, von denen alleine einer der grollen Sachversicherer Deutschlands
spricht." Doch genug, reden wir hier doch einzig von sichtbaren Schi-
den. Dabei sind gliicklicherweise Flugzeugabstiirze selten, kleine und kaum
sichtbare Farbausbriiche an den Riindern von Gemilden des 20. Jahrhun-
derts hiufig, verlorene Transportkisten selten, jedoch ein Ablésen von
Farbschichten, Blasenbildungen oder Deformationen an den Rindern tex-
tiler Bildtriger weit ofter zu verzeichnen.'" Und dies, obgleich Kisten
wie Transportabliufe optimiert, das Personal geschult und keine Anstren-

gung zu viel ist, um die Objekte zu schiitzen.

Deep Time

Schlagen wir an dieser Stelle den Bogen zurtlick zu »Deep Time«. Ben-
ford kommt zu dem Schluss, dass keine einzige der ins Auge gefassten Er-
innerungsstrategien verspricht, mit absoluter Sicherheit fiir die nichsten
zehntausend Jahre vor radioaktiven Endlagerstitten zu warnen. Die Griin-
de hierfiir sind vielfiltig: In unserem Zusammenhang wesentlich ist, dass
keine der Erinnerungsstrategien auf dauerhafte Ablesbarkeit setzen kann.

Benford befiirchtet, dass die Botschaft nicht mehr verstanden wird, selbst

wenn der materielle Bestand tiberdauern sollte.

10 Angaben aus Ira Mazzoni, »Fragiles Frachtgut Kunst: Die Verpackung mindert kaum die Risiken internationaler Ausstellungsmo-
bilitdre, in: Siiddeutsche Zeitung vom 12, Januar 1993, Weiteren Einblick in die Problematik geben (a) Honnelore Schubert, »Die
Kunst, Kunst reisen zu lassenc, in: Frankfurter llgemeine Magazin Heft 323 vom 9. Mai 1986, (b) ah., »Disneylandisierung geht
an keinem Museum vorbei: Wertvolle Gemilde bekommen auf Reisen Polizeischutz, Fotos ersetzen die fremdgegangenen Bilders,
in: Hannoversche Allgemeine Zeitung vom 17, Januar 1990. | 11 (a) Andreas Burmester und Williom Wei, »All Good Painfings
Crack: Non-destructive Analysis of Transport Damage of Paintings Using Digital Image Processinge, in: Proceedings of the 4th Inter-
national Congress on Non-Destructive Testing of Works of Art (1994), S, 114—126. (b) David Saunders, Andreas Burmester, John
Cupitt und Lars Raffelr, »Recent applications of digitol imaging in painting conservation: transportation, colour change and infrared
reflectographic studiese, in: Ashok Roy und Perry Smith (Hisq.), Tradition ond Innovation: Advances in Conservation, Proceedings of
the 18th lIC Congress Melbourne 2000, S. 170176 und dort angefihrte Literatur,
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> 1.5: Beispiel fir ein, Uber einer radioakfiven Endlogerstiite
errichtetes Mahn(1)mol. Mag sich in diesem Fall der materielle
Bestond und somit die Funkrionalitit auch éber zehntausend
Jahre erhalten, kinnte jedoch das Wissen um die Tatsache, dess
darunter lebensbedrohende rodiocktive Abfdlle logern, verloren
gehen, Abbildung aus Benford (Anmerkung 1), hier S, 69, Fig. 1.4

Es ist das Beispiel der Pyramiden.
Aber auch die andere Variante macht
Benford deutlich: Bei Verlust des ma-

teriellen Bestandes kollabiert der In-

BLACK HOLE

o black dyed concrete or grarite

o incredibly hot fram sun abgorption

® biack hole,"nowhere," ominous

o uninhabitable, can't plant or build

* srazy-quilt pattern of expansion joints,
like parched, cracked earth

halt der »deep time message«.

> 1.6: Weiteres Beispiel fir ein, iber einer todioaktiven Endlagesstitte errichtetes Mahn(!)mal. Mag in diesem Fall dos Piko-
gramm dos Wissen um die Tatsoche, dass darunter lebensbedrohende radioukfive Abflle lagern, wachhalten, so kinnte dber
die Zeit der materielle Bestond gefshrder sein. Abbildung aus Benford (Anmerkung 1), hier S. 80, Fig. 1.14

Kurz: Unser heutiges Tun, sei es die Endlagerung radioaktiver Abfille

in New Mexico oder auch in Gorleben

, sei es unser Umgang mit Kul-

turgut, wird sich somit gegen unsere fernen Nachfahren richten. Einmal

gemachte Fehler sind nicht mehr gut zu

WIPP SITE AT CLOSURE

machen, sorgsam aufgebaute Er-
innerungsstrategien kollabieren.

Aus dieser simplen Erkennt-
nis ergeben sich flir unsere The-
matik zumindest drei Konse-
quenzen.

Die Erste: Nur Ausstellun-
gen, die sich einer iibergeord-
neten Erinnerungsstrategie ver-
pflichten, haben Berechtigung.
Im Vordergrund steht dabei die
Vermittlung von Inhalten, ohne
die unsere Erinnerungsstrategic
zum Scheitern verurteilt wire.

Zeitkapseln der geschilderten Art

kénnen nicht die Antwort sein. Wir konnen auf der
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einen Seite auf eine Prisentation der Originale nicht verzichten, diirfen aber getrost auf der
anderen Seite manche Ausstellung als ginzlich iiberfliissig streichen.'” Da
sich die Wahrnehmung wandelt, werden immer neue Anstrengungen not-
wendig sein, um Inhalte langfristig zu sichern. Aber auch nicht mehr als
dies — Wiederholung schadet.
Die Zweite: Doch wie verhindern wir, dass die Vermittlung unsere Er-
innerungsstrategie durch den Verschleill des materiellen Bestandes ad ab-
surdum flihre? Wie kénnen wir uns davor schiitzen, dass wir dank scheinbar

unbeschrinkter Ressourcen die fiir kommende Generationen so wichtigen

Kulturgtiter verbrauchen? Wie verhindern wir, dass in der Verantwortung
Stehende die ihnen anvertrauten Kunstobjekte um des Geschiftes, ihres
eigenen Ruhmes oder persénlichen Fortkommens willen opfern, verschlei-
Ben, verbrauchen? Wie verhindern wir, dass unsere Nachfahren plétzlich
vor dem Faktum stehen, dass die Objekte ihren Inhalt nicht mehr erken-
nen lassen? Wie kénnen wir die dchten, die die Risiken fiir die Objekte
erhohen, statt ithren Beitrag dazu zu leisten, die Grundrisiken zu mini-
mieren?” Wic kénnen wir die dchten, fiir die das Sterben der Kunst hin-
genommener Teil des Geschiftes ist? Wie setzen wir das »Bis hierhin und
nicht weiter« durch? Die Lésung kann nur darin liegen, dass Ausstellungen,
ja fiir den Umgang mit Erinnerungstrigern Bewahrungsstrategien bin-
dend verpflichtet werden.

Die Dritte: Unser Alltag ist weit von diesem Konzept entfernt. Viel-
mehr erscheint der Interessenkonflikt zwischen denjenigen, die Ausstel-
lungen machen, und denen, die sich der unbedingten Bewahrung der Ob-
jekte verpflichten, derzeit uniiberbriickbar. Hierbei werden offenkundig
Parallelen zum Umweltbereich und zur Gentechnik erkennbar: Dort wie
hier sind moralische Strategien gefragt, die Inhalt wie materiellen Bestand
in gleicher Weise fordern, pflegen und schiitzen und somit einer langfri-
stigen Hrinnerungsstrategie verpflichtet sind. Dabei wiire ey striflich, die
Durchsetzung moralischer Forderungen denen zu iiberlassen, die vom
»do ut des« heutiger Tage auf kurze Sicht profitieren: Ausstellungsmacher,
Spediteure, Versicherungen, Politiker ... Hier ist neben den Figentiimern
oder Besitzern der Objekte auch und vor allem die Offentlichkeit gefor-
dert, die walirnehimen muss, dass Verzicht gut tite. Eine Offentlichkeit,

die wahrnchmen muss, dass ohne die Vermittlung und Pflege des Inhal-

tes, aber zugleich auch ohne die Bewahrung des materiellen Bestandes,

—

12 Aus der Vielzahl von Beispielen seien zwei akivelle angefihrt (a) Claude Monet und die Moderne besprochen von Brita Sachs: »Die Zukunfr steckt in den Seerosen,
Funkenflug eines impressionistischen Flichenbrondes: Monet und seine Folgen fir die Modeme in der Minchner Hypo-Kunsthalle«, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung
vom 22. Dezember 2000 und (h) Krieg und Frieden — Fine deutsche Zorin in Schlofl Pawlowsk besprochen von Rencte Schostack: »Die Zarin! Die Zorin!, Anarchismus
der Ausstellungsorchitektur: Das Munchner Haus der Kunst legt ein Schlof in Stiickes, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 31. Dezember 2000. 1 13 Siehe auch
Helmut Barsch-Supan, »Wenn Fachleute von der Bild-Ausleihe abratenc, Leserbrif in: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 24. Juli 1998.
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dass ohne diese beiden ehernen Stiitzen unserer Erinnerung sowohl der

Blick zuriick wie auch der nach vorne leer wird.
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Hubert Locher Andreas Burmester QOskar Bitschmann Ekkehard Mai

DISKUSSION..

HUBERT LOCHER _Vielen Dank fiir diesen Vortrag, Herr Burmester. Ich
glaube, vieles, was Sie jetzt erwihnt haben, musste wirklich einmal deut-
lich gesagt werden. Aber es ist doch sehr merkwiirdig: Wihrend Sie vor-
getragen haben, diese Schreckensbeispiele geschildert haben, haben wir
wirklich alle gelacht. Und man kann sich sehr gut einen Slapstickfilm
vorstellen, wo solche unglaublichen Situationen vorkommen. ANDREAS
BURMESTER Bean zum Beispic. HUBERT LOCHER _Ja, zum Beispiel
Mr. Bean als Restaurator oder noch schlimmer als Kurator. Sonderbar ise,
dass es trotzdem lustig wiire, obwohl da natiirlich ein Kulturverlust produ-
ziert wird. Aber Sie haben nach Ihrem streckenweise sehr amiisanten Bei-
trag dann doch am Schluss einige Verbotstafeln oderVerkelrsschilder hoch
gehalten, die den Kunstbetrieb regulieren wiirden. Man kann IThnen jetzt
schlecht widersprechen, sonst wiirde man hier der allgemeinen Achtung
verfallen. Aber Sie haben etwas nicht angesprochen oder ausgeklammert,
was fur eine Kunstakademie von zentraler Bedeutung ist, nimlich das Pro-
blem der isthetischen Erfahrung, die moglicherweise mit den iibergeord-
neten Erinnerungsstrategien nichts zu tun hat oder ihnen vielleicht wider-
spricht. ANDREAS BURMESTER _Die isthetische Erfahrung wandelt
sich ja durch die Zeit. Auch die Rezeption dndert sich sehr stark, vor al-
lem, da die dsthetische Wahrnehmung natiirlich ganz stark an die Oberfli-
che gekniipft ist. Und wenn die Oberfliche verloren gegangen ist, dann ist
die dsthetische Wahrnehmung eine andere, hat aber cigentlich nichts mehr
mit dem Original zu tun. Das ist ein sehr komplexes Geflecht. HUBERT
LOCHER _Es ist ein reiches Feld. Ich kann Ihnen nicht viel Zeit offerieren.
Aber ich méchte doch nachfragen, ob sich hier jemand dazu duBern méch-
te. OSKAR BATSCHMANN _Wie verhalten Sie sich mit dieser Strategie

gegeniiber Kunstwerken, die von ihren Urhebern auf Zerfall angelegt sind,
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und zwar auf eine Halbwertzeit von zwdlfeinhalb Jahren, also Schrottkunst-
werke, aus Lebensmitteln und so weiter. ANDREAS BURME STER: Ja si-
cher, das sind die Stichworte »Schaumstoft« oder »Eat Art«. Wir stehen hier
vor einer schwierigen Entscheidung: Nutzen wir die vorhandenen Res-
sourcen zum Erhalt dieser transitorischen oder gar auf Zerfall angelegten
Objekte oder verlagern wir die Ressourcen in Bereiche, wo wir wirklich
bewahren kénnen, wo wir sagen, hier konnen wir einen Zerfall verhin-
dern? Ich kann Ihnen eigentlich keine Antwort auf Thre Frage geben. Da
gibt es keine Antwort. EK KEHARD MAI_Herr Burmester, Herr Biitsch-
mann, das ist die Beliebtheitsfrage nach der Modernen Kunst und ihrem
Zerfall und warum dann ausgerechnet Restauratoren hingehen und diese
Mehlwiirmer in der Schokolade unbedingt konservieren wollen. Es hat
einfach etwas damit zu tun, dass da ein Dokument mit offentlichen Mit-
teln gekauft wurde, das inventarisiert wird, das pflichtgemil3 zu erhalten ist
als Dokument. Wir sind ja nicht nur in dsthetischer Anschauung unterwegs,
wir sind auch ein Archiv. Und dahinter stecken 6ffentliche Mittel, die ge-
rechtfertigt sein miissen. Da gibt es auch einen haushaltsrechtlichen Hin-
tergrund fiir solche Dinge beispielsweise. Mit Ankidufen ist das auch so.
Wir sind verpflichtet. Wir haben ja auch Schrott in den Museen und auch
abgetakelte Leinwinde, die zu nichts mehr taugen. Wir heben sie auf. Sie
sind Zeugnis. Sie haben Geschichte. Sie sind Beleg. Und das hat etwas mit
der Dichte der Erinnerungsmoglichkeiten und Dinge zu tun.

Aber ich wollte an Herrn Burmester die Frage stellen: Es gibt das Art-
Loss-Register der Versicherungen. Gibt es eigentlich ein solches der Restau-
ratoren mit Riickbezug auf die Geschichte? Denn wir haben grofle tragische
Ungliicksfille der Kunstgeschichte in der Vergangenheit auch mit riesigen

Verlusten. Das heil3t, wir haben immer auch mitVerlusten leben miissen. Es

gab ganz natiirliche Selektionsprozesse. Und die hat niemand historisch

aufgearbeitet. Aber, wenn ich mir allein die Produktion — es ist ja kaum mehr
etwas da — der deutschen Malerei des 17. Jahrhunderts anschaue, die war
immens groBer. Der DreiBigjahrige Krieg hat wahnsinnig viel vernichtet.
Und dann die ganzen Vandalismen bezichungsweise politisch gesteuerten
Vernichtungsaktionen von Kunst, mit all dem leben wir {iber viele hundert
Jahre. Und die Frage ist, in welchen Relationen steht dies alles? Stehen wir
nicht dann letzten Endes mit den Méglichkeiten, die wir heute haben, auch

technisch, auch gerade mit Threr Arbeit viel besser da als in der Vergangenheit, im Erinnerungs-
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schutz sozusagen, auf die Zukunft projiziert? Unbestritten bleibt eines und da bin ich vollig mit B
Ihnen d” accord: Unsinn und Missbrauch von Ausstellungen; dieser ganze ; ‘
Schrott, der teilweise wandert, und jeder muss noch eine Ausstellung ma-
chen;, unbestritten. Aber die Frage ist: Wie viel Ausstellungen miissen wir uns
leisten? Und sind wir heute nicht eigentlich in einem viel besseren Zustand
der Bewahrung auf die Zukunft hin als in vergangenen Zeiten? ANDREAS
BURMESTER _Ihre Frage zielt auf eine Dokumentation der Verluste, zum
Beispiel in Form einer bereits von mir einmal in der Frankfurter Allgemei-

nen Zeitung angereglen anonymisierten Datenbank. Das wiire bereits ein

wichtiger Schritt. Aber da ist bislang nichts passiert. Sie konnen sich fragen,
warum da wohl nichts passiert ist? Zwar habe ich eine Menge Telefonan-
rufe bekommen, aber so etwas ist immer unverbindlich. In dem Moment,
wo ich etwas irgendwo verbindlich melde und gar in einer Datenbank ab-
speichere, gibt es Kollegen, die eine Menge Schwierigkeiten bekommen.
Das Thema wird einfach tabuisiert. Diese Tabuisierung ist geradezu tragisch
in einem Bereich, wo iiber die Verluste gesprochen werden miisste. Und es
ist selbst so, dass die Rezeption dann doch bekannt werdender Verluste sehr
unterschiedlich ist. Die Presse interessiert sich fiir die von mir gezeigten |
kleinen Ausbriiche {iberhaupt nicht. Ausstellungsmacher haben mir gesagt:
»Ist doch iiberhaupt kein Problem fiir diesen Franz Marc, zehn kleine Re- |
tuschen und es ist alles wieder in Ordnung.« HANS DIETER HUBER
[PUBLIKUM] _Sie haben gerade das Stichwort Tabuisierung angespro-
chen. Das ist ein wichtiges Thema in unserer Gescllschaft. Wir haben ja
auch andere Bereiche der Tabuisierung. Und — soweit ich mich erinnern
kann — hat eine gezielte Enttabuisierung oder auch eine Diskussion tabu-

isierter Sachverhalte immer dazu beigetragen, dass sich unsere Gesellschaft

zu machen, durch eine Enttabuisierung dieser Bereiche weiterzukommen.
KARL-WERNER BACHMANN [PUBLIKUM] Ich befasse mich mit
diesen Fragen auch, weil ich an der Staatlichen Akademie der Bildenden
Kiinste Stuttgart die Gemilderestauratoren ausbilde. Und die Zustinde, die
uns Herr Burmester geschildert hat, sind eigentlich schon ganz alte Proble-
me. Es sind immer die gleichen Dinge, die sich wiederholen. Und wenn
man mit den einzelnen Veranstaltern spricht und ste hinweist auf die Ge-
fahren oder auch auf die Ungliicksfille, die passiert sind, dann hat man ei-

ne vollige Ubereinstimmung in deren Verurteilung. Und man denkt, jetzt

weiterentwickelt hat. Und ich wiirde auch hier daflir plidieren, den Versuch

-
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hat man es geschafft. Aber es geht immer wieder weiter so. Ja, man kann
sagen, die Restauratoren spielen ungewollt mit. Denn wenn ladierte Bil-
der in die Werkstatt kommen, werden sie hergerichtet. Niemand sicht mehr
etwas. Manchmal sehen sie sogar besser aus als vorher. Man begniigt sich
mit der wiederhergestellten Oberfliche. Auch wenn sie zufrieden stel-
lend ist, ist sie doch nur Kosmetik. Die Verletzung bleibt — wenn auch
nicht mehr sichtbar — vollstindig bestehen. Wir haben zwar heute auch
Moglichkeiten so etwas zu dokumentieren, doch da muss man sich fragen,
ob das immer geschieht? Selbst wenn man nichts sieht und das Stiick
vielleicht sogar noch etwas perfekter wirkt, als vorher, ist eine bleibende
Wertminderung da. Ein beschidigtes Werk, das so restauriert ist, hat, um
das einmal ganz banal zu sagen, an Wert verloren und zwar in kiinstleri-
scher Hinsicht ebenso, wie als kunstgeschichtliches Dokument. HUBERT
LOCHER _Viclen Dank, Herr Bachmann. Um im Zeitplan zu bleiben,
miissen wir jetzt abbrechen. Ich gebe zu bedenken, dass wir das Thema
sowieso nicht ausdiskutieren kénnen und auch nicht wollten. Was Sie so
suggestiv angesprochen haben, wiirde es verdienen, auf einem eigenen Sym-
posium in drei Tagen diskutiert zu werden. Dennoch, die Sache mit Erin-
nerungsstrategie als Forderung an Ausstellungen ist interessant, aber ich
glaube, Ausstellungen konnen das nicht allein erledigen.Vielleicht ist es ein-
fach Tradierung, auch literarische Tradierung, auch wissenschaftliche Tra-
dierung, die die »deep Message« gewihrleistet. AN DREAS BURMESTER _
Die Ausstellung war nur ein Beispiel. Es gibt viele Formen der Erinne-
rungsstrategien. HUBERT LOCHER _Solange es Menschen gibt, die von der
Radioaktivitit wissen, braucht man wohl kein ewiges Zeichen. Das ware

eine Méglichkeit, aus diesem Dilemma vielleicht herauszukommen.
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